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Sessions de video
al Mercadal per

preparar 1a visita
d'Angelopoulos

® Giroma. ['oddifics Mer-
cadal serd nguesia sed-
i escenan ie chiss
sesafons de wvideo
(19004 en gud ea pio-
jectaran ke pellioubes
Fhnnge ely cormedianb
(clipoms) § Podunipe @ b
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dhirectior gres @ ta €75
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I UldiE, on la seimans
wvinenl oferithh un ours
sidere ol sew pmvers o
mitialogralfie. Bl o,
que thwded ke els dhes
L3, 144 15 o mgquest mes,
sesirociurard e la se-
gienl manera: i hoord
SeAs N malipmla
{ 11.60%) & la Facultnt de
Lietres, amb debals en
gid, 0 més I Angeb
pasplest, tnmbié b inder-
winddran du.r_ﬂ-ﬂpﬂ:mli':-
tes sobre la seva obra,
[rimd Snihi b Sybede Bae
Het: i cadn tardn e5 pro-
jectard una pellicula
:l'.ﬁ:l-geh'rptml-ln s
memes Catnlunya
{16.00), segoida o wn
cuk-logqud, Bl dijous 15,
.ﬂl‘l”,‘t‘l‘l"-rrlllhl-l:l'l. tambsd ha
preseniarh la seva G-

tuma pel-licala, La ener-
madid v urr dig, en unn
seasih obaria al pablic
en geocral (2231}, En
puesta. mornents bi ha
itk A0 imseTing. XA
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8 de juny del 2000

La Universidad de

Girona programa
temas polémicos en
los cursos de verano

i o, {irona
La alta velooudad ferrovians, Ia
afectaciim de las antenas de tele-
fonia en la salud o las posibilida-
des de tratamiento y aprovecha-
miento de los purnnes son algu-
nas de las tematicas que s trata-
ran en los 40 cursos que la Uni-
versidad de Girona ponded en
marcha durante el mes de julio,
La mayor parie de lus clases, a
las que acudirin mas de 1300
Inscrites, se impariitin en @
campus del cusco antigue de la
ciudad, aungue también se han
creado sedes paralelns en Figue
res v Sant Feliu de Guixols
Alfons Martinell, responsa-
hie de los cursos, mantiene gue
la oferts docente veranicga pre-
tende continuar con el alto hs-
ton cultural dque durante ln pri-
mera guineena dejurd en la cio-
dad In celebracion del Festival
Intersiacional de Musicas Reli-
giosas del Mundo, una sugeren-
te celebracion sin igual en Euro-
(] En el blogue de irte y huma-
nidades esth previsto un curso
en torne & la obra creativa de la
escritorn Maria Angels Angla-
da, en el que participaran litera-
tos ¥ estudiosos de ]i-:nulum fi-
guerense. (Mro curse lleva por
tituele EL wmor en ef cine v aborda
las formas de representacion del
diseurso amoroso en el séplima
arte. Los eriticos Angel Quinta-
na, lmma Merino, v el catedrdti-
oo de la Universidad Autdnoma
de Barcelona, Romi Gubern, es-
tin entre los profesores, Bl fildso-
fo Josep Maria Terricabras v An-
i Quintana coordinan un curso
en ¢l que se repasan las lineas
biisicas del pensamiento critico
del mundo contemporinen,
Los problemas asociados a la
IR Eracion OCUpan un parte im-
portante de los cursos. Las rela-
crones entre ln inmigracidn v los
medios de comunicacidn, una re-
trospectiva sobwe el Africa negra
¥ un viaje plunidiscipiinario y al
margen de topioos al Magreb
Contemporines constituyen oler-
las interesantes entre el blogue
de ciencias sociales de la Univer-
sidad de Girona.

8 de juny del 2000

/Alvaro Siza y
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Theo Angelopoulos,
en dos seminarios
en Girona

GIRONA — El arquitecto poriugues
Alvaro Siza v el cineasta griego
Theo Angelopoulos acudiran a dos
seminarios organizados por la
Universidad de Girona (UdGy, El
cineasta participara en el sertina-
ro L'univers cinemotografic de
Theo Angelopoulus. organizado
por la Citedra Ferrater Mora de
la UdG entre el 13 al 5 de junio,
mientras que Siza pronunciara
una conferencia el 17 de junio.
Con motivo del seminaro sobre
el cme de Angelopoulus se pro-
veclardn cinen de sus peliculas vy
se abordaran cuestiones como
Camo noce Ia idea de una pelicula,
Reconstitucién, historia 4 mito vy
Fronteras, el reino v el exitic. Lo
conferencia gue 5iZa se enmanca
e el Seminario de Actualidod
organizado por el Master en
Comunicacion v Critica de Arte.
El arquitecto hablara sobre la
arquitectura de [os museos.
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IMMA MERINO [ Girona
® il cincasta prec Theo Angelopoulos
ocuparh del 13 al 15 de juny la citedra
Ferrater Mora de Pensament Contem-
porani per compartir una reflexié sobre

‘Theo Angelopoulos, autor
d'onze meditadissims
llargmetratges en trenta
anys, parlari en la primera
del curs de com neix
Ia idea d'un film. En una
entrevista publicada el
maig del 97 a la revista
Nosferatu, Angelopoulos ki
comentava a Pere Alberd,
autor d'un estudi editat
per Paidds sobre La mi-
rada de [lixe En molts
cineastes és facil descobrir
d'on provenen els films:
I'ndapts d'un llibre, la
noticia d’un diari, un es-
deveniment puntual, i se-
nent sempre &8 aixi,
perd també és més com-
plexe. Hi ha una part del
film, la més argumental,
que neix aixi, perd sobre
ixhr s'estableix un qiles-
ment a partir d'algo-
na cosa que €5 a linterior
d'un mateix, que enun mo-
ment va introduir-se i re-
posa en linterior de la
conscienciae Angelopou-
los ho exemplifica amb el
que fins ara és el seu dltim
im, La eternided y un dia,
en comentar que, en pre-
guntar-se per l'origen de
la histdria, la d'un poeta
en I'altim dia de la seva
uil que tenia
n veure amb la mort de
Gian Maria Volonté, I'ac-

vida, va

EL PUNI
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tor que havia d'interpretar
el conservador de la fil-
moteca de Sarajevo a La
mirada de Ulises. «No gira
al'entorn de Volonté, perd
el xoc de la seva mort va
posar-me davant el pro-
blema de In mortw, va con-
cretar. Perd, junt amb
aquesta inquietud respec-
te a la mont, La eternidad
y un dia renova el com-
promis de Theo Angelo-
poulos amb el present amb
el personatge d'un nen
que, vingut de I'est, neteja
els vidres dels cotxes i rep
I'njuda del poeta. El nen
també ajudard 'adult a re-
trobar ¢l sentit perdut de
les paraules, de la mateixa
manera que ¢l cineasta de
La mirada de Ulises, afec-
tat per una crisi que 'in-
capacita per mirar i revelar
el mén, redescobreix el va-
lor de les imatges en re-
velar les bobines perdudes
dels primers cincastes dels
Balcans, els germans Ma-
nakis.

Les dues pel-licules es-
mentades son fins ara les
ultimes d'una flilmografia
definida pel compromis
amb el present, amb el do-
lor i Ia recerca de I'home
contemporani, on sempre
planen les ferides del pas-
sat, és a dir, el pes de la

11 de juny del 2000

Angelopoulos ocupara la catedra Ferrater Mora
per debatre el seu univers cinematografic

El cineasta grec, autor de «La mirada de Ulises», dirigeix a la UdG, del 13 al 15 vinents, un curs a proposit de la seva obra

el seu univers cinematografic, que re-
presenta una de les visions més licides
de I'home contemporani, marcat pel pes
de les ferides de lahistoria, 'experiéncia
de I'exili, la preséncia de les fronteres,

i Marcello M.

la frustracié davant el fracds dels pro-
jectes revolucionaris. En les seves dltimes
pellicules, perd, Angelopoulos du els
seus personalges, Ulises moderhs en viat-
ge permanent, a la recerca d'una mirada

historia, amb les seves gue-
rres, els diversos trenca-
ments | exilis. Dels exilis
—els politics, els dels im-
migrants que fugen de la
pobresa, perd també elsin-
teriors—, els territoris i les
fronteres —les fisiques i
les simboOliques— en I'u-
nivers d'Angelopoulos,

se’nparlarien'iltimases-
sié del curs, amb la par-
ticipacid activa d'Irini
Stath Ivie Rollet, dues
especialistes de l'obra del
cineasta. Rollet ha estu-
diat Ia idea de la recons-
truccid —titol, a més, del
primer film del cin€asta—
en el cinema d'Angelo-

durant el rodatge d' Ef apiucultor.

poulos, en la mesura que
hi sovintegen les investi-
gacions, les recerques a
propdsit d'uns fets esde-
vinguts i dels quals potser
mzi no es pot condixer la
veritat. La reconstrucci6 i
la preséncia del mite en
I'interior de la histdriacen-
trard el debat del dia 14,

Memoria 2000

perduda on recuperar la innocgncia, al
retrobament del sentit de les paraules.
Durant el curs, a més dels debats, es
projectaran a Girona diversos films de
I'autor de La mirada de Ulises.

Tres mostres d'una
flmografia encara
desconeguda

IM. / Giroma
® Tot i ser un cineasta fo-
namental dels nostres
temps, només s'han estre-
nat a I'Estat espanyol tres
dels quatre dltims films
d'Angelopoulos: Paisaje
en la niebla, La mirada de
Ulises i La eternidad y un
dfa. Fins i tol aquest, Pal-
ma d'Or a Canes l'any
1998, no s'ha exhibit fins
fa poc. La eternidad y un
dfa serd presentat pel ci-
neasta el dia 15 en una
sessit de nit oberta al pi-
blic. Els altres dos films
que €5 projectaran son
Viaige a Kythera (1984) i,
en substitucié d'E{ pas sus-
pés de la cigonya pro-
blemesde disponibilitat de
copia, Els cagadors (1977).
Pel que fa al primer, res-
sepueix el viatge per la me-
maria d'un cineasta en cri-
si. Respecte a Els cagudors,
presentaun grup de labur-
gesia grega que, ei Cap
d'Any de 1976, descobreix
a la neu ¢l cadaver encara
sagnant d'un partisd co-
munista de la guerra civil
del 1947 al 1949,

ANGEL QUINTANA
® Theo Angelopoulos sol dir
que el seu cinema parla de les
fractures socials perqué bona
part de la seva vida ha estat
envoltat de guerres. Angelopou-
los neix a Atenes l'any 1935,
un any després sinstaura a Gré-
cia la dictadura del general Me-
taxas, a la qual segueix la lluita

csih i ade Mus-
wasié alemanya, la
lluita de la resisténcia, el con-
flicte entre cls membres de la
resisténcia i les tropes angleses,
la guerra civil grega, el triomf
clectoral de la dreta anticomu-
nista, etc. Toles aquestes con-
vulsions politiques van quedar
resumides a El vigje de los co-
micos (1975), la pellicula que
va obrir les portes a Angelo-
poulos dins I'escena internacio-

La malenconia de la Historia

nal, Les convulsions van con-
vertir al cineasta en un Huitador
desencantat, ferit per un tzmps
on l'esperanga ha acabat trans-
formant-se en frustracio.

Theo Angelopoulos és un ci-
neasta que apareix a F'escena
cinematografica als anys setanta
quan gintentava definir un mo-
del de cinema politic pe: Tes-
querre del post-68. Seguint el
cami marcat per cineastes d'es-
querres, Angelopoulos es pro-
posa revisar la historia d:l seu
pais per comprendre per gué
el somni d'un mdn politiciment
isocialment just no podria dur-se
a terme. Sota aquesta perspec-
tiva, la Historia dificilment podia
ser concebuda com un me arelat
lineal cap a la conquesta del
paradis a la terra, sind com un
relat circular on els faniasmes

de la repressid tornaven con-
tinuament en un segle que va
comengar i va acabar a Sarajevo,
Mentre les primeres obres de
la seva filmografia posaven en
evidéncia com darrere la frus-
tracié hi havia una certa espe-
ranga col-lectiva, a partir de Viar-
ge a Cytera (1984), moment en
qué entra en contacte amb el
guionista i poela italid Tonino
Guerra, el seu cinema comenga
a parlar de solucions individuals
al voltant de la crisi de la ideo-
logia, les fronteres de la historia
i les decepcions del segle. Viatge
a Cytera acaba amb una de les
imatges contundents: dos vells
lluitadors no troben cap mena
de refugi en la Grécia del seu
temps i queden sols en una pla-
taforma marina, llangats a la de-
riva. Sense que ningd els com-

GATEDRA FERRATER MORA

prengui i sense que ningi els
pugui acollit. A partir d'aquest
film, Angelopoulos comenga a
parlar de la inevidéncia, de la
dificil relacié que s'estableix en-
tre els éssers humans amb un
paisatge —mental i fisic— cada
cop més estrany. En la seva obra
s'imposa la figura del dimissio-
nari de la Histdria. Entre els
quals ocuparh un lloc especial
el personatge del politic d'un
partit radical, interpretat per
Marcello Mastroiani a El pas
suspés de la cigenya (1991), que
prefereix viure en I'anonimat al
costat dels marginats de la so-
cietat per poder escoltar millor
«la misica que s"amaga sola el
so de la plujas, que continuar
deixant sentir 1a seva veu al Par-
lament. En els scus darrers films
hi domina ux fort sentiment de

malenconia. Aixi, els nens que
travessen E T(‘r\ﬂ a !H recerca
d'un pare imaginari de Paisaige
a la boira (1989), el cincasta que
viatja fins a l'infern de Sarajevo
a La mirada de Ulises (1995)
o ¢l poeta que busca un pou
sentit a les paraules abans de
trobar la mort de La efernidad
y un dia (1998) son fills de la
malenconia que ha dominat la
nostra (i de segle. Angelopoulos
la defineix com la sensacit de
tristesa que ens ha provocat el
fet d'haver «arribat a una fi de
segle, on han acabat escombra-
des les esperances nascudes amb
ell». Actualment, ningi no (€
res per proposar. Perd hem de
lenir esperanga, perqué la nostra
finima és com un ocell, que alga
el pen davant les fronteres i es
pregunta: hem de fer el pas?
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13 de juny del 2000

Theo Angelopoulos inicia avui el seu
curs a la Catedra Ferrater Mora

@ Girona. El director de cinema grec Theo An-
gelopoulos comengara aquest mati a la Facultat
de Lletres de la UdG el curs sobre el seu univers
cinematografic organitzat per la Catedra Ferrater
Méra. El curs, en qué també participaran experts
sobre la seva obra, s'allargara fins dijous i inclouri
diverses projeccions als Cinemes Catalunya, entre
les quals n’hi haurd una d'oberta al public en
general: el dijous, a 2/4 d'11 de la nit, Angelopoulos
sera 'encarregat de presentar-hi la seva iltima
pel-licula, La eternidad y un dia. Nascut a Atenes
el 1935, Angelopoulos ha rodat 14 films des del
1968 —entre ells, Paisatge a la botra | La mirada
d'Ulisses— i és considerat un dels principals re-
presentants del cinema d'autor europeu. / EL PUNT

LAVANGUARDIA

14 de juny del 2000

» Angelopoulos, en la
catedra Ferrater Mora

El cineasta griego Theo Angelopoulos,
uno de los mas emblematicos representan-
tes del cine de autor europeo, ocupa desde
ayer v hasta el dia 15 la citedra Ferrater
Mora de Pensamiento Contempordneo
dela Universitat de Girona (UdG). Ange-
lopoulos reflexioné ayer en la UdG sobre
su universo cinematogrifico marcado por
las heridas de la historia de las guerras
que ha vivido. - Efe

L W '
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La descentralitzacio de la
selectivitat aprova amb hona
nota a ’Alt Emporda

»Prop de 2.600 alumnes de les
comarques gironines van comengar ahir
els examens. Planes 3 i 4

»Els professors i els alumnes de la
comarca es mostren satisfets de poder
fer les proves a Figueres

= 4’-.:-."

Una professora repartelx exdmens als alumnes, ahir, a Figueres. / MIQUEL RUIZ

Els empleats del comerg
gironi tindran una paga
extra si no falten a la feina

El conveni, que engloba més de 25.000 treballadors,
sera el primer del sector a I'Estat amb aquesta mesura

® El conveni del sector del comerg mesura, que pot beneficiar entre
de les comarques gironines, que es 25,000 i 30.000 empleats, és similar
va firmar ahir, és el primer de 'Estat ~ al’adop dels funcionaris
que inclou una paga extra per a de Justicia de la Generalitat, que

quells treballadors que tinguin un  també preveu gratificacions per
menor nivell d'absentisme. Aquesta  combatre I'absentisme. Plana 14.

L W .
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14 de juny del 2000

Angelopoulos afirma que el cinema europeu
s’ha de plantejar quina és la seva identitat

L'autor de «La mirada de Ulises» va iniciar ahir a la UdG un curs sobre el seu univers cinematografic

IMMA MERINO / Girona
® Theo Angelopoulos considera que si el ci-
nema eurapeu vol renéixer ha de plantejar-se
quina és la seva identitat i renovar una relacié
amb el temps, la historia i la memoria, que

el diferencien del nord-america. El director
gree €s aquesta setmana a Girona per dirigir
un curs sobre el seu univers cinematografic
a la catedra Ferrater Mora de Pensament
Contemporani de la UdG. Angelopoulos va

concedir ahir una roda de premsa al Museu
del Cinema de Girona, del qual va comentar
que té una importantissima col-leccié, la de
Tomis Mallol, que no pensava trobar en una
ciutal tan petita.

«Elcinema no existeix sen-
se la mirada de l'espec-
tador», va alirmar ahir
Theo Angelopulos en roda
de premsa, Elcineasta, pe-
rd, va recongixer que no
sap quin ¢és el tipus d'es-
pectador actual, mentre
sospita que el mitji potser
ha perdut la capacitatl de
comprendre imatges que
exigeixen una participacid
activa i amb una altra con-
cepeid del temps que la
del cinema nord-america.
En relacié amb la giliestio
de si el ritme reposat dels
seus films, Ia llarga durada
dels seus plans-seqii¢ncia,
volen concedir a I'espec-
tador el temps i la llibertat
per mirar, Angelopoulos
apunta: «Is la meva con-
cepeit del temps. Fs més
uria necessital interior que
una exigéncia externa,
També hi ha escriptors de
frases llargues, com ara
Faulkner, i d"altres de cur-
tes, com ara Hemingway.
En tot cas, la narrativa cu-
ropea del segle XX, com
exemplifiquen Proust i
Joyee, ha fet un treball so-
bre el temps.» Tot seguit,

concedir una roda de premsa. / LLUIS ROMERD.

va apuntar: «Quan només
hi ha quatre gats amb els
ulls oberts en la nit, la cul-
tura europea no pot obli-
dar la seva relacid amb el
temps, In historia i la me-
moria. La giiestié no és
si el cinema america és bo
o dolent, sind que hem de
preguntar-nos qué €s el ci-
nema europeu i quina és
la seva identitat.»
Angelopoulos va reco-

néixer que no sap si tro-
bard finangament per al
que hauria de ser el seu
nou film, amb I'enigmittic
titol de La tercera ala, en
un moment en qué els pro-
ductors europens no assu-
meixen riscos si no tenen
clara la rendibilitat. «El
meu Gltim film, La eter-
nidad y un dia, s’ha estre-
nat en 40 paisos i ha tingut
beneficis, perd no em ga-

ranteix poder fer el nou»

Qiiestionat sobre la in-
fluéncia de Brecht, Ange-
lopoulos va comentar gue
¢l dramaturg va marcar la
cinematografia dels 60,
mentre que gairebé ha de-
saparegut la seva influén-
cia amb la despolititzacié
del cinema: «Hi ha un re-
torn cap a la concepcit
aristotelica de la trageédia,

~ la qual és antitética al dis-

tanciament de Brecht per-
qué busca la implicacid
emotiva de I'espectador.»
El cas és que Angelopou-
los, ara més a prop de la
compassié davant el dolor
dels seus personatges,
també reconeix que ha fet
un viatge de Brecht cap
a Aristotil. Al cineasta, el
qual ha fet present el dolor
davant el conflicte dels
Balcans a La mirada de

L’instant privilegiat i humit en qué comencga un film

Ulises, se liva plantejar qué
lisemblala defensa de S2r-
bia de Peter Handke. An-
gelopoulos va respondre
que V'escriptor austriac ha
estat objecte d'una cam-
panya d'insults proxima al
racisme intel-lectual: «La
democricia vol dir didleg,
perd a Handke només li
ha faltat que I'afusellessin
per haver expressat una
opini6 diferent.»

LM,
® Com neix la idea d'un film?
Definint-la com una pregunta an-
liga que ha rebut moltes respos-
tes, perd cap de convincent, Theo
Angelopoulos es va referir a un
seu article, publicat fa anys a la
revista Positif, per apuntar a ma-
nera de proleg una reflexio sobre
la génesi d'un film que convidés
a noves preguntes i respostes en
la primera sessié del curs que
dirigeix a la Citedra Ferrater
Mora. Tenint present que An-
tonioni va explicar que la idea
'El erit 1i havia arribat davant
d'un mur, el cineasta grecva plan-

tejar qué és el que hi ha de veritat
ide mentida en aquesta afirmacié
abans d'aportar un nou exemple
amb una primera resposta:
Aquell que digui: «La idea va
néixer en mi quan estava mirant
un arbre» dird alhora veritat i
mentida. «Veritat en la mesura
que, en el transcurs d’una pas-
sejada, shauria aturat per mirar
larbre sense cap rad definida,
i res ro hauria de presagiar res.
Mentica en la mesura que, en
Iinstant en qué s’hagués aturat
per mirar P'arbre, per un cami
subterrani i secret que ha tardat
dies, mesos, anys, hauria sortit

de cop, en aquell mateix instant,
transfigurada, una frase sentida
pelcarrer, per casualitat, o llegida
en un llibre, una noticia insig-
nificant en els diaris, una imatge
ensopida, adormida al fons d'a-
questa reserva d'imatges que ca-
dascii du en si mateixs.
Afegint-hi 'exemple de la ma-
nera com li va arribar la idea
del casament al riu —una fron-
tera amb la silueta blanca de la
nivia en una riba i la del nuvi
a l'altra riba— &’El pas suspés

definir com a humit —e«proxim
a I'estat d'una dona esperant I'a-
mor»— ¢l periode previ a l'es-
criptura d'un guié. Amb aquesta
humitat, «la part ardent de I'ésser
es manté compromesa amb la
quotidianitat, mentre que la part
silenciosa teixeix amb fils mvi-
sibles alld que en un instant sor-
gird a la superficier. Aquest és
I'instant en qué es revela la idea
i, d'aqui, «aquell que digui que
la idea d'un film va néixer quan
mirava un arbre, dird la veritats.

de la cigonya mentre viatjava en
un autobds que el duia de Broad-
way al Bronx, Angelopulos va

GATEDRA FERRATER MORA

I per qué apareix laidea enaquest
instant privilegiatinoenunaltre?

«Aixd és inexplicable.»
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Diari de Girona
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EL DIRECTOR DE «LA MIRADA D'ULISSES- OCUPA DURANT TRES DIES LA CATEDRA FERRATER MORA DE LA UDG

Angelopoulos reclama un cinema

El cineasta grec
troba «sorprenent»
que els seus films
no arribin a Espanya

que no menysprei l'espectador

El director grec Theo Angelo-
poulos, un dels més prestigiosos
del cinema eurcpey, va mostrar-
se partidart ahir a Girona de re-
cuperar el «respectes cap a l'es-
pectador ja que el cinema «no exis-
teix sense la seva miradas i va
lamentar que la indistria cine-
matografica actual emenyspreiv el
public, en donar-1i el valor «d'u-
na entrada, d'un tiquets,

Angelopoulos ocupa fins dema
la catedra Ferrater Mora de Pen-
sament Conternporani de la Uni-
versitat de Gironi. En una roda de
premsa ol Museu del Cinema, el
cineasta, autor de titols cormn La -
rader ' Lilisses, va contraposar dues
formes d'entendre el cinema, I'ew-
ropea 1 la nord-americana,

«Mosaltres tenim una tradicio
diferent, una histbria 1 una memd-
ria, 1 tamb€ tentm una altra con-
cepeio del temps diferent de la dels
americans. Liavors, per qué agui
es volen fer les coses com e fan
allg?s ¢35 va interrogar el director
EurnpeL.

Segons Angelopopulos, el cine-
Ma AMErica 5 COm &5 perque res-
pon a «lestructura d'aquella so-
cietate, «la histhria americana
mira endavant, per aixd els cine
pstes d'aqui tenen tants problemes
quan intenten fer pellicules allas,
El que col —va afegir— és que el &=
nema eUTopeu vegi aquind és la
seva (dentitat i mirar si té possi-
bilitats de reviure i de tormar a néi-
xers. «El cinema curopen no té
problemes si 18 espectadorss, va
AssEgUrAr,

Cinema arriscat

Angelopopules, considerat un

dels representants més importants

de l'anomenat cinema d'autar,
també es va referir a les dificul-

Theo Angelopoulos. E| cineasta ahir al Museu del Cinemi squipament

5.
4
i
;|
i

.

el quad va destacss la seva qualitat.

tats cada cop més grans que tro:
ben alguns realitzadors per po-
der tirar endavant els seus pro
fectes i trobar productors que
APOSEIN PEr un Cinema mes arrs-
cat. En aquest sentit, va manifes-
tar que la majoria de productors
fan «operacions segureses, espe-
cialment guan les inversions son
molt elevades.

Va qualificar de ssorprenente
que les seves pel-licules practica-
ment naes distnibueixin a I'Estat
espanyol, Preguntat per aquesta
circumstaneia va respondre als pe-
riodistes: avosaltres ho sibeuts, El
cineasta va recordar, en canvi, que
a epaisos meés petits com Finlin-
dia, Dinamarca, Sérbia, Eslovenia
o Moruegas els seus films es dis-

tribueixen comercialment.

Perd una de les qlestions gue
més preocupen aguest director
grec é4 la incapacitat cada cop més
:;-: an per part de P'espectador
smitjds, segons ell, de veure pel-i-
cules «d'altres paisose que no si-
gui els Estats Units | per tant de
poder entendre altres realitats cul-
turals,

alNo s quin ésel pus d'espec-
tador actial (...} 'espectador mag
té ]'ull habituat a una altra visio de
cinema, un altre llenguatge. una
altra estética i una altea etica, L'es-
pectador espera d'allt que veu que
s'hi pugui reconéixer el o alguna
cosa privama, Els productes dife-
rents queden com productes fo-
rasters {,..) Vespectudor no ¢ la ca-
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pacitat de Hegir allé (... un film
tambeé &3 un text per legir, | aixd
cada dia passa méss

Preguntat per alguns aspectes
del cinema europeu Theo Ange-
lopoulos no va estalviar critiques
cap al moviment cinematografic
Dogma, impisksat, entre alires, per
Lars von Trier. «El Dogma &5 un
joc per a criatures. Els seus ma-
teixos imventors ja lhan comengat
4 abandonars, va assegurar amb
UE SOTTriure.

Més esceptic es va mostrar da-
vant la proliferacié de tecnologia
en la cinematografia actual. Segons
ell, [a recnologia no és dolenta en
41 mateixa perd w5 hi és molt evi-
dent esdevé (la pel-licula) un pro-
ducte de laboratoris,

Les ferides
de la historia

® Theo Angelopoulos, nas-
cut a Atenes el 1933, va re-
flextonar ahir a la Universi-
tat de Girona sobre e seu um-
vers cinematografic, miarcat
per les ferides de la historia
de les guerres que ha viscub
El cineasta, que el 1998 va ob-
renir la Palma d'Or del Fes-
tival de Canes per |a pel-licula
L'eternitar | un dé, adopta i
exercelx una concepeio del
cinema fortament influida
per les teories de Bertolt
Brecht. tels seus films reco-
rren la histbria en propor-
cions desiguals pert amb una
importancia sempre decisi-
va. Cada una de les seves
pellicules interroga la reals-
tat des d'una perspectiva
FTXisTa, tor provocant la
dialéctica i buscant 'analis
critica de les imatges, El ci-
neasta forma part d'un grup
de directors que entenen ¢l
cinema com una forma de
pensament, on oo pren tan

ta importinda el vessant co

mercul de les pel-licules | es
respecti més |'espectador.
Consagrat el 1975 en guan-
var el premi Fpresci de ba eri-
tica internacional a Canes per
El viatge dels comediants, An-
gelopoulos és autor de titols
com Alevandre ¢f Gran { Lled
d'Or al Festival de Venecia
1980, Paisatpr a ba botra { Mi-
flor pellicula ewropea el
1988), La mirada d Ulisses
(Gran Premi del Juratal Fes-
tival de Canes 1995) o l'es-
mentada L'eternitat 1 un dia,
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EL PUNI

DA Al NDEPENDENT. CATALA. COMARCAL | DEMOCRATIC

15 de juny del 2000

! IMMA MERING
presenta la seva e
dltima pel-licula Criminalitzacio
aquesta tardaa ® En la lectura dels rextos
Girona de Peter Handke sobre els
. Balcans i els seus dolo-
@ Girona. El realitzador rosos conflictes he pensat
'I_'he_ﬂ Angelopoulos as- que, mentre I'escriptor re-
sistird a la projecci¢ de clamava justicia per a Sér-
la seva dltima pel-licula, bia, potser no era just amb

La eternidad y un dia,
a les quatre de la tarda
als Cinemes Catalunya,
de Girona. La projeccit
estava prevista inicial-
ment per a dos quarts
d'onze de la nit. La eter-
nidad v un dia va gua-
nyar la Palma d'Or de
Canes el 1998,  ELPUNT

les victimes no sérbies. A
la vegada, perd, em feia
pensar sobre la crimina-
litzacidy dels serbis. Theo
Angelopoulos, cincasta
lucid i poétic, va més lluny
en la seva reflexid: Sha
criminalitzat Handke.
Aixi, durant la seva estada
a (irona a propdsit d'un
curs a la UdG sobre el
seu cinema, ha comentat:
«Ennomde la democticia
han bombardejat, pero no
s'ha tolerat que algi tin-
Eués una visid diferent i
se I'ha insultat i humilitat.
Momés ha faltar afuse-
lar-lo,» *

L W
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«Els f

Les saves pellicules aporten una de les mirades més lucides sobre 1 condicid, d
contemparani, afectat par les ferides de la Historia | al desencis

1M &4 MERINO § Gl
® Theo Angeloponlos,
carmyertil aquesia sefmana
en el primer chneastn que
ha tcapat la Citedra Fe-
rrater Mora de Pensament
Contemparani de la UdG,
va explicar en I'liitima ses-
i del curs sobre el seu
unfvers cinemntogrific
que, anys enrere 8 Hifos-
hima, una persona que sa-
bia proxima la seva mort,
arran delx efectes guimics
de la bomba atomica, H v
explicar que hi va fecos
neiver |y seva prapia his-
thrla a ET viaige deds co-
mediants (1975, peldicula
ENQUEuns actorsEncarnen
ln memdria popular d'un
periode de Grécia (del

de Pensament Contemporani

EL PUNI

DA Al NDEPENDENT. CATALA. COMARCAL | DEMOCRATIC

Theo Angelopoulos. cueasi nrecronce i

17 de juny del 2000

LIS

I='"ETE

CARRNLE

Memoria 2000

ilms que em fascinen no son evidents
i €s que la gran poesia és sempre misteriosa»

lox, el qual afirma gue el
Tilen fa exlsteis si es troba
et una ol mirada. D fed,
aquest direcior que, 3 Lo
mirada d'Eieser (1995,
presenla un clneasda o la
recerea d'unes imatges
perdudes (dels germans
Manakis, primers cineas-
ted dels Balcansjon netejar
Ia mirada | alx recuperar
la capacital de veurs el
midim, definelx el cinema
com una trohida de mi-
risdes. Cineasis atent a les
ferides e la histioria, 1a
pemsisténcia de fronieres
reals | imaginiries, la de-
cepcit davant el fracis o
la frustracid dels ideats re-
valuclonaris, Angelopou-
loa; penb, evita Nexplicit a

LA PROFUNDITAT
El cinema té molt de treball amb

Linvisible. Un filen

esdeved imparant

qudn no jof €5 a la superficie, pero |

se sent guee i Es § constitueix la seva
profundiuai. La manca d'interds de ‘

molts (Hms nord-americans 6 g

vewre dinb el fer que tof és g Ja

Vista | 8 exhanred

de la seva

ven et -l lecrra

superficie,

1939 al 1952} marcat per
dictadures, guerres mun-
dials | clvils, repressions

i exilis. El sentit del seu
cinema també ge |l va for -
present di nuanera inespe.
rada a les muntanyes del
B2 paks menire Prepaiuva
ol rodatge d"Alexandre . El
{Fran: E

bilet aillat, va ser reconegut
com el cineasta Angelo-
potilos, autor de fikms que
aquells homes de la imun-
|Jlll_i'.1 Reniien I;_fﬂ:\ fms pcl’_
qut bl reconeizvien la seva
pripls membrin, 18 ma.
tviza que havis estat si-
lenclada | amputada per
la histéria oficial. «Fs per
alxt que g pel-liculess,
va comentar Angelopou-

Pespers de la mirada {| la
Imaginacid) activa d'up es-
peciador que, dins b llarga
durada dels plans-seqién.
cla que configuren els seus
films, completi ¢l sentis de
les imatges. Lines Imaiges
en gue linvisible palpica
en el visible.

=l ciivema & muolt de
reball amb Pinvcable, Un
film esdevé imporiant
quan 1ol po éx a3 ln sa-
perficee. quan hi ha un ni-
vell que mo apareix a fa
pantalln, perd gue se semt
que hi & | constineix |3
sevin profundital Alesho
red, quan no &5 només si-
perficie 0 anécdotz, la
imatge adquireitunaaura.
La manca dlinlerds de

Then Angelopoulet ha estal sgusets setmana 8 G

vers cinematogrific, | suwe: Lapips

e 1 de bes peel 1
nord-ane recnnes 1@ a v
e amb el fer e bor éx
& la vista | s'exhaureinen
e |a leciora de la seva
superficie, Bl cineasies
il eressen han fet
films amb oosteri Maolis
d'ayuests filing els vaig
descobrr en In me

-

Ve nllll<||||‘.'|l.'|:| Paris, com
L':" el

cas de [omeniin,

Ch i M
ik em fas-
cinen i intuein queés per-
qué hi ha algma cosa e
plicable. 1a gran poesia 4
LEMPRE . MHELE S, =

—1 sempre que shi re-
torna, revela detalls ines
perats | nous misteris

=Cenlament, & ings
petable. Quan estic depie
mit, llegeizo el meus poe-
les de sempre | mal no
en decehen. [ nou em
fascinen 1 m'ajuden -
—=Els seus personatges
temen ferides Beredades
del passat, mentre pa-
leixen en ¢l present des-
concerd, dolor, solitied, iH-
cnmiiicacit. Ex I'ard una
passihiliiad de curacio?
=M hoosd, perd al
MEMS ¢4 una possi 1
de suportar les ferides. Mi
ha comes que ajuden a via-
re i ot &4 una delles. -
—uan, a La miroda
e Ulisses, La hoirm 8'escam-
pa per Sarajevn, es crea
un espai invisible on es re-
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efinida en relacit amb 'experigncia del v viatge, |
respecte als projectes revolucionaris

fromn per participar #n wa cirs 2 propéad del vee usi-

presenta Shakespeare | la
musics o5 fa present, Fa
com 35 Farl volgués con-
trarestar |a barhirie que
amenaga i que, de e, es-
clatard o després amb
aswasxing de la familia
del conservador de la Tl
mnteca de Sarajevn, de ma
neras e gaguell momicnd
de vida i poesia sembla ung
il

=5 parlava de Sag
ey, pn 3 tapar el
ulls Lirennt la mort, -

~Fod i que 'aszassinag

se senl, perd &5 invisible

=1hetestan la &
most tada e m;
SV Cvich il
1. Pistser s um
dor que he heredat e 1n

“hamae

al darrere. [as

LR Tepresenta. mal
1a Paccld pot
torn o el

Ba ot °A

—Me pensat gue ol Fel
de mo mostrar "assass{naf
a Lo miveda o friivees éa
un gest moral guan el ci-
nema ha comvertit b vine
Hncia en expectacle. men
fre quee les fmatges tele
viatves de les poerres | els
seus morts han dut o una
cemia Insensihilitracio da-
viani | horior
= Nostran lawic
asRassinal,

et

L AGUCHED
han sentig
terriblc =

La weproduccin oy
Pharror real pit donar-ne
La mesura?

que Facein é

dhe la barbiric. Chue la His-
1nwia 5 tevrible, vaja

=N Ltk resposta da
vant aguesii g

M que ¢

herrro |~||! ferse
veu del sagrar o
exmarcrialisty Esuna
1 peorsible de o
yual moemosento
que potuer explica gue i
meva dltema pel licula
I mtermiser § un il 8 @l

LI
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Theo &DQE‘DPGU|DS.=:.}.M_-:T.3 DIRECTOR DE -LA MIRADA D'ULISSES

VIOLENCIA

Masirar la violéncia, un

assassinat, és tan freqrient que
Vacte terrible i escandalds de la

miort ha esdevingut normal,

al sngrnt. com han dits

= Linn pel-lcula amb un
fisal obert amb un nen que
comengard un visige cap
o una vida que pat ser mi-
Nar. Cree gque vosté mateix
ha comentat qise bes seves
tres filles han contribul
e el cinema dels seus Gl
fima anyy contermpli es-
peranca, spunta la possi-
hilitat de la utopia.

~a5 no hagués esial
per les meves filles, ch
nens de Patxatpe e la beirn
haurien acabal a la fosoar
A elles ely dee que al final
els nens o'sbracina Parbre,
&2 o i & 1a vida. La meva
segient pellicula, EI pas
muspes de o cigomya, també
i un finnl obert, on ki ha
Esperangn enmig de tantes
fronieres, Lamento que

habitial

aquiesta pel Houla no " hagi
estrenal 4 'Estat :'1|'|.1r.|:.'|1|
pergqu és de s que n'estic
més satisfed. Bl cas £s que,
unn micn més tard, 8 16
poca- de La prirada- o 'U-
fizres, hi hovia tow In his-
tirin de Sarajevo, dels Bal-
CANA, | erd menys oplimis-
ta, Penso que el final 45
unn obertura duns alir
mena, amb la desesperacid
del cineasta que interpreta
Harvey Keatel davani in
panialla en blanc on ka
vien d'aparéiver les imat-
pes recuperades | final
menl revelades dels Ma.
nakis. Potser, perd, I si-
luach no és del 1t de
seaperada perqué, amb el
mendleg-pocma final, +'5-
pumnta que o visige no ha
bcabal, que ho de conti-

| KAVAFIS
Kavafis és un dels poetes més
inflwents del segle XX, La seva

de la Historia,

El dirwctor grec, an una folsgrans realitrada durant "anivevisia. | Wik LUy

nuar b recerca. Bl viatge
dacuest Ulisses = uma
odisses de la mirda, Fs
un viatge que ol tornar
cip & una mirads original,
innocent. Aquesta ftaca
encara no 5'ha trobats
~=Arpuesta [taca, perd, i
ha ot el viatge, com diu
el poema de Kavafis, un
dels seus poeles, dely seus
referenis reconeEula.
sKmvifis &8 un dels
pocies més influents del
segle MY, La seva moder.
nitat el fin prdvdem a la mevn
senaibilitat. Es el poeta de
la Histivrin, Els seus poe-
mes histhrics whn exemples
exltfaordinaris de re.
Dexicns sobere In Histhria, =
—Abans ha eymentat
Harvey Keatel. Sembla
que, xmb els v, els ae-

modernitat el fa proxim a la
mievi sensibifitat. ks ol poeta

s han adquirit més pre-
stncks en els seus films.

—=Escert. Bl cas f4 que
en ey meus fitms &pics,
BiEntd & la hiiden | me-
mésries coldectives, els ac-
lors no sumeinen perso-
natges amb una peicologia
especial. Aportaven al film
un dels seus elements A
partir de Fiatge @ Citera,
perd, hi ha wn canvi en
In mesura que &5 ann peldi-
culn sobre In condici hu-
mana. Els actors han ad-
quirit méx preséncia en la
mestm gqué mhe acostat
& histhries nids personnls.
També & cert que, abans,
tenfn les meves reserves
divant els sctors-estrells
Perth he comtatat que no
£2 pet res que hi ha actors
huscats per iothom. Poter

GATEDRA FERRATER MORA

3 | <L EFERMITAT | LN DLk~

MASTROIANNI

Memoria 2000

Mastroianni éx un d ‘aguests

actors amb una preséncia que

| atrau lates lex mirades, Ely ulls

73

dels espectadors xe'n van cap

a ells

o que en slguns casos én
una apoEia en wista & la
Lagpuilla, perd & que re-
ballar amb els grans aciors
£ més fieil | produstiu.-
—Lina seva debilitat re-
coneguda ern el gran M
cello Mastrakanni
w [ iniyque no el volin
Per a Liapicultor, ¢ meu
primer flm amh Aas-
trovimnng, havein pensnt en
Ciinn Maris Valonté, pord
estava malall. Tonino
Guerre, poeta, amic i amb
el qual he trehailat els
guions de les meves pel i
cules des de Fater a Citera,
eim vi recomanar Mas
trivanni. Jo mhi vaig re-
sislir, no perqud Ao n'a-
pradés coem & actor, sind
perqué el trobava masss
guaph per al personaige.

el mestre d'uina esenls
ral e,

de sndsie, alsan
dina treball | esposa per
re et alfici (il isg
d'apiculton. Tombmw em
civscertar una cita amb
Mantronanm |, de mals gt
na, em proposive expli

car-lila historia de manera
U

o |interessés, De
e, me'n vaig sdonar
que havis camdnt pan e
I histiwia L en vewre e
ey rostre, viig saber el

1 el flm, Mastrodanni &

un o'y 1L} ws ansh
una pre I ke RErAT
tites les miralles. Eb ulls

dels expectidom se'n van
cap o elle. Méa que acton,
sin (endmens. Arn també
pemt en Marlon Branda
Chian apareix al final A4
i faprer Mo, no [ res,
perd éx el centre. Ex clar
ijue exisidneia Jagquests
actors-fenomen ¢ el seus
perills: e e fim es fac
per & clls. 5'ha de buscar
un equilibri, perd el cas
£ que a vegades <l atton
=in el flm fancer o e
dork, de Lars Von Trier,
naoenmtivia sense Bjork -

—Abans, mentre parks.
wa el final de La mivoda
d"Uiliswes, he pensat goe,
de fet, els seus personatges
sernpre viatgen, com s cre-
Euts gue of viatpe defineix
Fexperiéncia humana,

#VWiola que ef digii el

prema del final? "Ouan
tormi, b fird mmh bes robes
d'unn alire howme, amb un
altee nom.., Ex parlaré del
vintge durant 1ota ln ni
| també la mit segibent. En
tre abragndes damaists,
texplicaré aventura b
mian, b histonia que mal
nox'acaha, s

—1 el viatge &5 comelive-
mend, perd aquest sovind
arriha als seus personatpes
amb el daloe

—El gque s'aprén es pa-
g A Leternisat § wn o
¢l poeta paga pels mots
Adudy ¢4 wna mcthfors, Pa-
Eorm ar cailn COoMT e
VIVITL BpEEnam, que ros-
catem de 'oblit. Fn aquest
mee treball, res no 8 scon
segueit sense dolor

Sempre amb dolor?

—siks felig quan trobo
els mots, perh he de fo Tl
per tenir-kv s
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EL PAIS

DIARIO INDEPENDIENTE DE LA MANANA

La mirada critica
de Angelopoulos

El cineasta griego ha ocupado

la catedra Ferrater Mora

en la Universidad de Girona

GERARD BAGUE, Girona
El universo cinematografico de
Theo Angelopoulos (Atenas,
1935) s expande y se enriguece a
pesar de que los espectadores, ca-
da vez mas despojados de la capa-
cidad de leer sus filmes, ven como
su mirada estd siendo devorada
por el agujero negro de las férmu-
las impuestas por el cine de consu-
mo americano. El autor de La mi-
rada de Ulises, que esta semana ha
ocupado la citedra
Ferater Mora de

do con la Palma de Oro del Fest-
val de Cannes de 1998 por Laerer-
nidad y un dia, en su cine se explo-
ran los mitos clasicos, la utopia, el
exilio, la condicidn humana v las
convulsiones de Europa. Sus peli-
culas reflejan también una biogra-
fia punteada por guerrus, dictadu-
ras, ocupaciones militares, divisio-
nes politicas familiares y otros ava-
tares.

"La industria del cine menos-
precia al espectador.
Lo ve como una en-

pensamiento  con-
temporinéo de la

“La industria

trada. En mi cine el
espectador es una

Universidad de Gi-
rona, mantiene que
¢l cine europeo se en-
CUentra en una gra-
ve crisis de inspira-
cién e identidad por-
que se dedica a co-
piar "la étca ¥ la es-
tética” del cine ame-
ricano olvidando su
propia historia, su
memona ¢ incluso, su propia con-
cepcion del tempo.
Angelopoulos, con una filmo-
grafia formada por catorce pelicu-
las, se ha convertido en uno de los
mis aclamados representantes del
cing de autor europeo. Galardona-

__del cine ve al
espectador como
una entrada.

" Enmicinees

una mirada”

mirada. No pienso
en contentarlo, en
darle productos lige-
ros en los que pueda
MECOnNOOCTsE, unag-
no un espectador
ideal, complice y
coautor del filme",
asegura  Angelo-
poulos "En la cultu-
ra europea solo que-
dan cuatro gatos con los ojos aber-
tos durante la noche”, advierte. El
director griego teme que la ruptu-
ra entre las nuevas generaciones v
el auténtico cine europeo sea ya
insalvable, de ahi que se muestre
muy critico con los directones eu-
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ropeas que, como Roberto Begni-
ni, se suben al carro de las formu-
las amencanas “La vida es pelly
deberia haber ganado 15 éscars™,
afirma con ironia. Ni el propio An-
gelopoulos puede escapar a la cn-
sis del ctne europeo. Su proxima
pelicula, que se llamara La rercera
ala, goza de un presupuesto mu-
cho mas elevado que, las anterio-
res, pero tiene problemas de finan-
ciacion

El autor de E vigje de los come-
digmes (1975), caracterizado por
un cine de morosos planos secuen-
cia que constriyen potentes meta-
foras, no tiene reparos en definirse
como "uno de esos directores que
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Theo Angeolopotles, director de cine griego, durante su estancia en Girona.

siempre hacemos la misma pelicu-
Ia". Aun asi, admite un viraje origi-
nado por la caida del blogue socia-
lista. "Fue el fin de la utopia socia-
lista v de la mia. Desde entonces
he empezado a hacer filmes sobre
la ausencia de perspectiva histdn-
ca y sobre la ausencia de la uto-
pla”, Es éste un camino gue condu-
ce desde el distanciamiento vy la
politzacidn —con la influencia de
Bertold Brecht— a la busqueda de
la implicacién emotiva del ¢specta-
dor y & la compasidn ante el dolor
de los personajes.

Angelopoulos, que ha sido defi-
nido por algunos criticos como el
ultimo metafisico de la histona del
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cine”, cree que la metdfora es mas
importante que el relato, aunque
asegura que en su cine gusta de
cruzar con libertad la frontera que
Pasolini establecio entre el cine de
poesia y el ane de prosa. La forma-
cién literaria del director, que abor-
10 una incipiente carrera de nove-
lista, le hace afirmar que ¢l ane,
como todo arte nuevo, todavia no
ha llegado a las sutilezas del len-
guaje escrito. "Cuando la vida me
abruma, vuelvo a los poetas, no al
cine”, confiesa, Angelopoulos no
acepta la etiquetz de pesimista:
"Incluso ante [z desesperacion
mas absoluta, intento dar con una
salida a la medida del hombre™.
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Homenatge gironi a un dels directors meés lliures del final de segle

Theo Angelopoulos i la
necessitat de la historia

Jaume Radigales

a unes setmanes, la Ca-
tedra Ferrater Mora de la
Universitat de Girona va
organitzar un seminari
sota el titol Lunivers cine-
matografic de Theo Angelo-
poulos. A aquestes alcades, descobrir la
personalitat del cineasta grec fora una
tasca intil, tant per manca d'espai com
per les limitacions, en materia cinema-
tografica, de qui signa aquestes ratlles.
Perd si que val la pena ferse ressd d'un
esdeveniment com el de la preséncia
d’Angelopoulos en un context netament
academic com és la universitat.

El mateix cineasta, i les professores
Irini Stathi i Sylvie Rollet (autores de
sengles tesis doctorals sobre Angelo-
poulos), van perfilar, al llarg de tres dies,
els trets caracteristics d'una manera
d'entendre el cinema, lluny del mer-
cantilisme industrial i proper, en el cas
d'Angeopoulos, a la critica historica. La
seva obra, malgrat estar constituida per
onze llargmetratges, es perfila com una
de sola, tal com va dir el mateix Ange-
lopoulos, que es defineix, sense cap me-
na de vergonya, com a autor de la ma-
teixa pellicula realitzada onze vegades.
L'honestedat no sembla ser la lletra de
canvi del cinema actual, excessivament
emmirallat en els dogmatics principis
del cinema de la costa oest dels Estats
Units, i sense que els realitzadors inde-
pendents de Nova York, o fins i tot
d'Europa, puguin fer gaire cosa davant
de la gegantina imposicié d'una indus-
tria que esdevé una de les maximes fonts
d'ingressos del poderds pais de I'altra
banda de I'Atlantic. Per no parlar del ci-
nema africa o de l'asiatic, molt més
nombrés que el nordamerica (el cas de
I'lndia és paradigmatic), pero distribuit
en un tant per cent tan reduit que fins
i tot fa pensar si no féra bo demanar un

0,7% d'aquest cinerna extracontinental a
les nostres distribuidores i sales d'exhi-
bicié.

Tornem, perd, al cinema d'Angelo-
poulos, que es defineix com un home no
reconciliat amb la seva historia (que és la
de Grecia en els seus ultims seixan-
ta-cinc anys). Ferit pels esdeveniments, el
director evoca continuament el mite i
I'anecdota historica per construir au-
tentics poemes audiovisuals. La seva,
perd, no és poesia de 1'horror (com la de
Pasolini a Sald, sind poesia de la con-
templacié. Angelopoulos convida a la
critica per part de l'espectador, perme-
tent fer-lo pensar a partir d'una lentitud
enfrontada a la velocitat a que convida el
cinema comercial. En La lenteur, Milan
Kundera definia la velocitat com a “for-
ma de I'éxtasi que la revolucié técnica
ha regalat a 'home”. En aquest sentit,
els llarguissims plans seqiiencia d'An-
gelopoulos no son exercicis acrobatics
per demostrar la seva destresa filmica,
com farien Welles o Hitcheock, sing
moments d'aturada que permeten fer
reflexionar els espectadors, que per a
Angelopoulos s6n la seva mirada. En
aquest sentit, cal dir que, malgrat que el
director grec no pensi en I'espectador
quan concep les seves pellicules (tampoc
no ho feia Dreyer), no tenir-lo en compte
respon a una total consideracio cap aell:
per a Angelopoulos, I'espectador ideal és
aquell que s'erigeix en complice i coau-
tor, mentre que la indtstria del cinema
segueix tendint a pensar en |'espectador
bitllet, i aixd implica manipular-lo i, en
conseqiiencia, estafarlo.

Abans he citat el cinema de Theo An-
gelopoulos com un cinema posicionat
davant de la historia. Les pellicules del
director grec sempre parteixen d'un
substrat historic, que després es desvin-
cula dels oficialismes dels manuals. La

postura intellectual d'Angelopoulos és
clara, perqué juga amb la critica i amb
la dialectica. Per aixd mateix, els perso-
natges de les seves pellicules, per molt
que evoquin Ulisses, Alexandre el Gran o
els membres de la familia dels Atrides,
s6n personatges anonims, del poble, que
teixeixen la cultura popular en la re-
presentacidé tragica de la historia. Re-
presentaci6 que utilitza recursos com el
fora de camp, de manera que la bruta-
litat esdevé aixi narrada, mai explicita-
da. Aqui també som lluny de l'estetitza-
cid de la violencia del cinema comercial
(i no només comercial). El recurs narra-
tiu del director hellenic és el de les
tragedies classiques, veritable humus
del cinema d'Angelopoulos, el més grec
de tots els directors cinematografics del
seu pais, per paradoxal que pugui sem-
blar, tenint en compte les figures de
Kakoyannis, Kondouros, Tzavellas, Pa-
nayotopoulos, Vulgaris o Gavras. I dic el
meés grec tenint en compte la tradicié
d'un pensament originat fa 2.500 anys i
que ha esdevingut la base de la cultura
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occidental. Un pensament que, partint
de Platd, convida a la recreacié a partir
de la preexisténcia de les idees. Per a
Angelopoulos, la preexisténcia esta en la
historia, de la qual se sent recreador i
punt de partenca per a la reflexié critica.

Perd, és clar, el cinema d'Angelopou-
los no és facil. El substrat mitic, per
exemple, no esta a I'abast de tothom en
aquests temps de penuries culturals.
Recentment, un telenoticies va cobrir
part de la seva franja horaria amb la
cronica dels examens de selectivitat. Un
examen que, a banda de reiterar la seva
inutilitat (la veritable selectivitat es fa a
primer de carrera), ha prescindit de la
literatura. En el reportatge del citat te-
lenoticies, el periodista preguntava a un
estudiant escollit a |'atzar que li semblava
la supressié d'aquella matéria. El jove
aspirant a universitari va respondre amb
absoluta sinceritat: “Es que a mi la cul-
tura no m'interessa: jo s6c de ciéncies”.

Sobren els comentaris. Perd si que
caldria reflexionar sobre la devaluacié a
qué es condemna el substrat més preat
de la nostra civilitzacié: el referent lite-
rari, que actua com a justificacié (o ex-
plicacid) d'una historia. La ignorancia de
la propia historia, de 1a nostra literatura,
ens dura cada cop més o bé a un exili
interior (aquest, a banda de ser un dels
motors del cinema d'Angelopoulos, és
un aspecte molt destacat de la darrera
novella de Kundera) o bé, en casos ex-
trems, al revisionisme que arriba a
questionar episodis esgarrifosos de la
nostra historia recent, com els camps
d'extermini nazis. Amb tot, si Angelo-
poulos no explica la historia siné que
l'evoca i la rerepresenta, cal que el di-
rector s‘aferri a algun referent, i aquest
no és altre que el mite, Un mite que,
penso, €s el que de vegades ens salva de
la propia historia, perque, segons pa-
raules de la professora Irini Stathi, “és
una gran mentida que sempre diu la
veritat”,

La historia, malgrat Fukuyama, no ha
acabat, perqué avanca amb nosaltres. El
cinema poesia d'Angelopoulos ens ho
demostra des de 1970. Només cal que,
apassionats per la llum del coneixe-
ment, ens creguem una mica més aixo
de la cultura. Ja siguem de ciéncies o de
lletres.

« Jaume Radigales. Professor d'estética. Universitat Ramon
Liull
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